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PROGRAMA DE PIANO COMPLEMENTARIO

La denominacién de piano complementario puede sugerir
una desvalorizacién de los fines de la enseflanza de piano
a estudiantes de otras areas. Resulta obvio gue no se
pretende formar pianistas de segunda sino mejores
instrumentistas y directores de orquesta vy coro. Es
imprescindible, ademas, precisar algunos conceptos
respecto a los objetivos perseguidos, a los regquerimientos
especificos de cada una de lag &reas formativas a cubrir vy
a las posibilidades del piano como herramienta clave.

CONCEPTOS BASICOS

UNO

Los largos afios iniciales de formacién a menudo
presionan al alumno hacia el perfeccionamiento de los
movimientos ¥ no necesariamente hacia el desarrollo
musical pleno. El oir misica, el hacer musica en otro
instrumento que no sea el gue "causa rroblemas’”, tiende a
que el alumno se desarrolle mejor musicalmente. Esto hara
que a continuacién sus problemas técnicos sean mejor
canalizados pues partird de un estimulo auditivo y no de
un obJjetivo gimnastico.

Dos

La mayvor limitscldn para los instrumentistas o8 la
dificultad de percibiv més de una voz a 1s vez & Lravés
del ejercicic aislado de su instrumento. El pianco, gracias
& asu caracter polifdnico, impone &1 sjercicio de ls
digpocisecidtn ritmice v rmdmica, prepavandc pavs in

3

comprensldn plena de la mieica orquestal v de cdmara.

TRES :
Desde &l punto de wvista filsioldgico, sl planc
ragulere la ajferclitacidn coovdineds de todose log nlembros
¥, consecuentemente, de los dos hemlsferlios cerebrales, lo
sue pusds compensar el esfuerzo mfs Tespescializado’”,
veguarido por log diptintos instrunsntos,

CUATRO

Log instrupentos melddicos requisren un desarrollio
del oido pearsa poder afinar corvectements v esbte se
fapilita grandemsnte al disponer del planc, instrumento
srodnlocos . pop sxoeloncin. La flaute, por sjemplo, es un
instrumento cuvesE  consatmapeidn  le ganers sspecialen
dificultades pare sfinar. Ls préctica del piano le da una
experiencia de lss relaciones lrnmediatss v simulténsaz da
ios intsrvalos gue le permiie enmitir con mds Facilidad los
sonidos Qgue ya conoce.



CINCO

El estudio del piano, donde se escuchan varias voces
Vv ritmos a la vez, hace mds accesible la lectura a primera
vista, y esta capacidad es de una enorme importancia para
el trabajo profesional. Debemos recordar gque los
composgitores habitualmente escriben a partir del piano vy
la disponibilidad habitual de reducciones para ese
instrumento. De alli la posibilidad de lograr una buena
imagen, de ‘“oir" plenamente una obra a partir de la
partitura para piano, sin necesidad de contar con la
grabacién o el pianista acompafiante.

CONSIDERACIONES PEDAGOGICAS GENERALES

UNO

Se debe considerar la conveniencia de la ensefianza de
piano complementario desde muy temprano en 1la formacién
del alumno. Para ello debemos considerar la dificultad de
incorporar la materia en los Gltimos afios, cuando falta el
tiempo y la disciplina. Al principio es posible crear un
automatismo en el estudio.

DOS

Para optimizar los resultados del piano
complementario es imprescindible establecer una eficaz
coordinacién entre las diversas cadtedras. Deben

establecerse con anticipacidn tanto los objetivos como las
obras de cada cursc de forma de reforzar  mubuamente sue
achividades, :

’fﬁgﬁ ! '

La formacidén se centrard més en sl  desarrollo
auditive (sobre todo arménico v ritmico) gque en la parts
mecinioca. los ejsrcicics pondrédn énfssis  en is
indspendencia suditiva de dos manos hacisndo dos liness
diferentes como los sigulentes: _

Bjercicics ritmicos oponiendo o diferenciands lams dos
manos. (1-4, 2-4, 3-4, abe).:

Ejercicios melddicos gwe, lo antes poeible, no sean
s5lo consonantes. ; :

' Lectura de soompsfiamientos sencillos.

CUATRO ;

Ea importants gue el alumnc conozos sl significado de
la "nomenclaturs” o forms de ssoritura en al viane. Las
frases v en particular las articulsciones mson penssdas 4
ggoritas por los compositores segin ocbdigoe planisticos v
cvande  eso mismo es leido pdr otroe instrumentistes es a
menudo wal intsrpretado. '

CINCO :

Pare alumnos més adelantados seréd importants la
lectura de partituras de obram de cémars papa manelar los
distintos registros de cada instrumento vy aprender en



PROGRAMA BASICO

PRIMER AfO

Beyer: opus 101.

Bartok: primer volumen del Microcosmos (1 al 21).
Czerny: opus 589.

Pischna: "E1 pequefio Pischna".

Hannon: Ejercicios de dedos iguales hasta el 1lbo.
El Libro de Ana Magdalena Bach.

Purcell: Minué.

Diabelli: Ejercicios para 4 manos.

Clementi: primera Sonatina. .

Schumann: E1 Libro de la Juventud: Nos. 1, 3, 4, 5,

7. 8. 10, 12 y 16.
SEGUNDO ARO

Hannon: continuacién.
Czerny: opus 2989.
Diabelli: continuacién.
Pischna: continuaciédn.
Mozart: Sonata en do mayor a 4 manos.
Beethoven: Sonatina opus 49, No. 4.
Bach: Pequefios Preludios.
8§wgug sontinuacidn.
avel: Mi Medre La Ooa, & 4 manos.

srgue Pons: 7 Milongas pava las Siste Hotes.
1] ot
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Chopin: Meazurks opus 7, Hos.
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Omernv: opus 740,

@i@urm%* Bl Grands.

Bach: Invenciones a dog v Lras vooes.
Bach: Preludio v Fuge sn pe mﬁy@w
Havdn: Bonata en do mayor.

Baethowven: Sonabts opusn 48 wwc 1.

Mendalzsohn: Romanzas Nos. 8 y 28,
ndelsachn: Bavearclas a doe : Lres vooea.
Bomamici: 80 sstudios en todas las tonalidades.

Debuesy: Pehite Buite

4 @ Pona: 7 k@ng@@‘pa@a ias Biste MNotaws.
Gershwin: Plane Tmebs.

Hach: Transcripeisn de Mex Heger del Concisrto Bren-
demburgudés No. 2 an g0l neayor.

Moznart: ﬂamfagﬁﬁﬁ B 4 e
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