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LA PUESTA EN ESCENA

0 EL MOMENTO DE LA
VERDAD

a llegado el momento de tomarse el escenario e instalar la produc-

cion enla que disefiadores y técnicos han estado trabajando ardua-

mente en talleres y oficinas. Serd el momento en que, en conjunto,

las diferentes especialidades suben a escena con un objetivo co-
mun: la funcién.

Es importante recordar que el teatro o cualquier otra actividad que se
realice en un escenario, es un trabajo en equipo. La habilidad para tra-
bajar, entender y comunicarse con los otros es tan importante como los
conocimientos técnicos o tecnoldgicos. El equipo que mejor prospera es
el que comparte responsabilidades y mantiene siempre abiertas las vias
de comunicacion, de manera directa y cordial.

El tiempo es el bien méas preciado en cualquier montaje teatral. El dia de
estreno es una fecha inalterable que determina, a su vez, una serie de ac-
tividades previas que se deben cumplir tanto en tiempo como en recursos,
no siempre ideales.

El proceso se divide en tres grandes partes: montaje, ensayos y funciones.

El escenario sera el centro de la actividad y previamente a la puesta en
escena sera solicitado por todas las especialidades tanto técnicas como
artisticas para los ensayos, por lo que una planificacion detallada, hecha
por el Jefe Técnico, el Jefe de Produccion y el Jefe de Escenario, sera
fundamental.
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Veremos que las especialidades de realizacion ya han desarrollado sus
tareas y tenderan a retirarse para dar paso a otras que operaran en el
desarrollo del espectaculo:

¢ [lluminacién.

e Tramoyay maquinista.

¢ Audiovisual.

* Direccion de escenario.

Sibien estas éreas necesitan del escenario para su trabajo, también exis-
te un proceso creativo previo —muchas veces simultaneo al que desa-
rrollan las especialidades de realizacion— que consiste en la generacion
de contenidos o pruebas para el montaje final. Por ejemplo, grabacion de
efectos sonoros, de video, de bandas musicales o sonoras; simulacion de
efectos de iluminacion a través de software 3D, posicionamiento de la es-
cenografia a través de software, entre otros. De esta manera se puede
anticipar detalles técnicos del montaje que permitirdn un ahorro de tiem-
po, recursos materiales y humanos.

El rol de la iluminacién en un montaje ha dejado de ser secundario, su
funcién es mucho més que la de solo alumbrar lo que hay en escena. Hoy,
lailuminacidn escénica cumple un rol expresivo clave, capaz de modular,
ambientar, dimensionar, caracterizar, construir y seleccionar el espacio
escénico. Elrol del equipo de iluminacién es poner en escena las ideas del
disefiador de iluminacion, siguiendo las etapas de preparacién, montaje,
programacion, operacion y desmontaje.

Etapas de la puesta en escena

cada dia se cuenta con mas instrumentos y espacios de ma-
yores dimensiones, lo que aumenta la cantidad de material con el que se
trabaja y a su vez, las posibilidades de fallas. De ahi que la preparacion
se vuelve fundamental, pues permite reducir la cantidad de errores en el
montaje. Para esto se requiere:



* Recibir por parte del Jefe Técnico la ficha técnica de la obra y planime-
tria debidamente adaptada a la sala.

* Separar el material necesario y asegurarse de su correcto estado de
funcionamiento.

* Adaptar o sugerir modificaciones a la planta de luces propuesta en re-
lacion a las posibilidades del espacio.

e Arrendar o adquirir equipos en caso necesario.

implica instalar la estructura que dara vida al disefio de ilumina-
cion. Para esto se requiere:

¢ Colgarlosfocos ensurespectiva estructura (varal, tripode, escalerilla,
etcétera).

* Energizary asignar a un canal cada foco (patch de energia y sefial).

* Enfocar cadafoco hacia el lugar que debe iluminar segun las indicacio-
nes del disefiador.

» Filtrar, segln el disefio.

la programacion, conocida también como proceso de
guién, puede ser la etapa mas larga del trabajo, ya que requiere que el
disefiador ejecute en términos visuales lo que plasmé de manera teérica
en la planta de luces. Para ello deberéd contar con el apoyo del equipo
técnico y del elenco, pues en esta etapa surgen todas las correccionesy
donde tanto el director como el disefiador dan forma a las atmdsferas de
cada escena. Para esto se requiere:

* Grabar escenasy efectos de iluminacion de acuerdo a lo solicitado por
el disefiador de iluminacion.

e Crearunguionde luces que nos permita seguir el transcurso de la obra,
poniendo énfasis en el pie (cue), el tiempo de entrada y de salida de
cada estado de luz.

e Llevar un registro de las modificaciones, para que el disefiador luego
actualice su documentacion.

implica manejar los equipos de iluminacion durante cada pre-
sentacion y velar por el correcto funcionamiento del sistema.



El operador de luces, seré quien —durante toda la temporada—tendra que
interiorizarse tanto de los aspectos técnicos, tecnolégicos y de disefio ya
que es el reemplazante natural del disefiador al momento de hacer giras
o0 estrenar en una nueva sala. Sera por tanto su responsabilidad el capa-
citarse en todos los aspectos que impliquen el montaje del sistemay sus
complejidades. Para esto se requiere:

» Estar capacitado y disponible para realizar correcciones y cambios de
programacion.

* Mantener el correcto funcionamiento del sistema de iluminacién a lo
largo de la temporada.

* Conocerlaplanta de iluminacion, sus enfoques y entender el funciona-
miento del sistema de iluminacién y sus partes.

* Sercapazde resolver problemas bésicos del sistema de iluminacidn.

* Tener protocolos de trabajo en cuanto a chequeo del sistema, esto es:
revisar circuitos, canales, cues, submasters, estado de los filtros y en-
foques.

* Ser proactivo a realizar acotaciones y cambios que ayuden a un mejor
desarrollo de la obra.

igual de importante que el montaje, el desinstalar los focos o
instrumentos de iluminacion utilizados, requiere de especiales cuidados,
entre ellos:

* Desinstalar la estructura completa.

* Desarmar los elementos que deban guardarse por separado

e Chequear su estado e informar a la jefatura posibles reparaciones.

* Dejarenbodega, poniendo atencion a los requerimientos de almacena-
je, todos los elementos utilizados.

* Respaldardocumentacion técnica necesaria parallevar el espectaculo
a otro espacio.

Si bien los conocimientos y habilidades son transversales a la totalidad
del oficio, los distintos miembros de un equipo de luminotecnia requeri-
ran potenciar habilidades especificas segun el rol que ocupen dentro del
equipo que monta y opera un sistema de iluminacion.



El sistema de iluminacién
Un sistema de iluminacion se descompone en tres grandes areas:

e Alimentacion y distribucion de energia (electricidad) y sefial (DMX o
Ethernet).

* Montaje y difusion (focos).
¢ Programaciony operacion (consola).

B

Conexion a Tierra

DMX 512
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Consola

DMX 512

Figura 7: Esquema de distribucion y conexiones de energia y control.
llustracion de Alejandro Castillo Mufioz.



Habilidades del técnico de iluminacion

Entre las habilidades béasicas de todo técnico de iluminacion esté el tener
un amplio conocimiento en electricidad y electronica aplicada que le per-
mita conectar equipos a red trifadsica o monofasica e identificar magnitu-
des eléctricas; reconocer los riesgos eléctricos y prevenirlos; conocer
la terminologia y los roles de los oficios del escenario; poder trabajar en
altura; tener conocimientos generales de pintura, fotografia, artes plasti-
casy mdsicay saberinglés técnico aplicado.

Entre las habilidades especificas se encuentran la capacidad de entender
los procesos, procedimientos y gestion de un espectaculo; poder inter-
pretarymontar equipos de iluminacion a partir de una planta de luces; en-
tender los fendmenos fisicos y normas ligadas al dominio de la luz, como
optica, colorimetria y fotometria; capacidad de ubicar y reparar una falla
en el sistema de iluminacién; poder programary operar un guién de luces;
conocer funciones, tipos y referencias de filtros, difusores y reflectores;
identificar los principios de montaje, cableado y direccién de un foco; co-
nocer los distintos aparatos de iluminacién, sus caracteristicas especifi-
casy el funcionamiento de focos con multi-parametros (cabezas maviles,
focos LED); poder utilizar las distintas consolas de iluminacion y princi-
pios de programacion; conocer el funcionamiento de un rack de potencia
(dimmers) y de las redes de sefial de un sistema de iluminacién (DMX512,
Ethernet); conocimientos basicos de informatica, en especial de progra-
mas de dibujo técnico (CAD, Vectorworks, WYSIWYG, SketchUp) y tener
la capacidad de aprender y usar nuevas tecnologias.

En general se espera de un técnico en iluminacién que pueda responder
a través de sus conocimientos técnicos a las necesidades del disefiador;
que sepa operar correctamente el guién de luces en cada funcion; pueda
mantener los equipo de iluminacion; genere los documentos técnicos ne-
cesarios (para remontajes, giras, etcétera); tenga una buena integracion
con el equipo de trabajo directo e indirecto y trabaje conforme a norma-
tiva legal y de seguridad.



La tramoya o maquinaria escénica es la especialidad técnica més antigua
de las artes del escenario —de ahi la expresion Deus ex machina, que se
origina en el teatro griego y romano, cuando una gria (machina) introduce
una deidad (deus) proveniente de fuera del escenario para resolver una
situacion de la escena.

La persona encargada de la tramoya realizaba los efectos especiales de
la época, por ejemplo: personajes que vuelan o desaparecen; sonidos de
tormenta, lluvia, viento, truenos, etcétera. Esta ilusién se producia por
medio de la manipulacién de una sofisticada maquinaria escénica, de ahi
que en muchos paises el oficio de tramoya se llame maquinista.

Las funciones primordiales de un tramoya son las de hacer evolucionar
en el espacio escénico una escenografia tal como lo haya pensado un
escendgrafo o un director y operar estos cambios sin ningin tipo de ries-
gos. En la mayoria de los casos, un buen trabajo de maquinaria tiende a
pasar desapercibido, pero cuando algo no funciona correctamente, esto
no es solo notorio sino que también puede resultar muy peligroso para la
integridad fisica de las personas.

También el trabajo de tramoya, implica la asistencia de montaje de esce-
nografia, asegurar la correcta disposicion y anclaje de los elementos que
el disefiador haya modulado segun el proyecto.

En este sentido y segln lo que sefiala Jay 0. Glerum, autor de Stage Rig-
ging Handbook (2007, Southern lllinois University Press; Tercera edicion)
es imprescindible conocer las 4C de la tramoya:

* Conocer el sistema de tramoya.

¢ Conservar el equipo en buenas condiciones de uso.
e Conocerlamanerade operar el sistema.

* Concentracion.



Conocer el sistema implica reconocer la capacidad de los equipos, entre
ellos su peso maximo por varal, peso maximo de todo el peine, velocidad
méxima de operacion para un sistema motorizado y en general, todos los
componentes del mismo, ademas de sus caracteristicas operacionales.

Conservar el equipo en buenas condiciones de uso requiere llevar un
control exhaustivo de la posible fatiga o deformacién de materiales, las
pautas de mantencion del equipamiento y poder realizar reparaciones
menores a elementos escenograficos.

Conocer la manera de operar el sistema pasa por identificar los distintos
tipos de maniobras escénicas, por ejemplo los tiros manuales, con contra-
pesos, motorizadas, con carros o plataformas hidraulicas.

Y concentracion, pues aunque resulte obvio, manipular elementos volu-
minosos y pesados en un escenario, sea en montaje o en representacion,
requiere trabajar con rigurosidad y con la maxima alerta, para evitar po-
tenciales riesgos.

En el caso de sistemas de suspension, sabemos que cada uno es diferente
al otro, por lo que el operador tiene que saber cémo se siente, suena e
incluso huele su sistema para prevenir cualquier desperfecto.

Habilidades del técnico tramoya o maquinista

Todo maquinista debiera tener conocimientos béasicos de mateméticas
para realizar célculos aritméticos; reconocer el vocabulario propio de la
profesion; contar con habilidades de carpinteria, metalisteria y técnicas de
construccion; conocimientos de electricidad basica; computacion a nivel
usuario; reconocer la terminologia aplicada a las partes de un escenario y
poder trabajar previniendo riesgos implicados en la manipulacién de cargas.

Entre las habilidades especificas se encuentra el poder interpretar y ge-
nerar planimetria en 2D; poder montar y usar una camara negra, hacer
calculos de visualesy aforados; saber utilizar los sistemas de suspensién
tales como anclajes, cuerdas, cables, nudos; identificar las normas de



uso, mantenimiento y conservacion de los distintos dispositivos y equi-
pos de la maquinaria escénica; identificar y aplicar saberes de mecénica,
dindmica, elasticidad, resistencia de materiales, reparticién de cargasy
coeficiente de seguridad; tener habilidades técnicas para la manipulacién
de cargas en altura; conocer los sistemas motorizados y nociones de ro-
bética y automatismos; y finalmente, tener conocimientos de historia y
desarrollo de la maquinaria teatral hasta la tecnologia actual.

Se espera del tramoya o maquinista que pueda responder, a través de sus
conocimientos, a los requerimientos de un escendgrafo o un director; que
pueda implementar un montaje y sepa manipular una escenografia; que
planifique e instale una cdmara negra; que ejecute un guion de tramoya
durante el transcurso de la funcién; que genere los documentos técnicos
necesarios para remontajes o giras y que trabaje de manera integrada
con los equipos de trabajo directos e indirectos.

Podriamos pensar que las técnicas de sonido y video han sido las dltimas
enincorporarse al mundo de las artes escénicas; sin embargo, la mdsica,
los efectos sonoros y la proyeccion de imagenes han estado presentes
desde hace tiempo, lo tnico que ha variado son sus técnicas y soportes.

Sonido y audio

Las primeras técnicas de sonido aplicadas al espectaculo tuvieron que
ver con el disefio de la acustica de las salas de espectaculo. Sabemos del
dominio de estas técnicas por parte de los antiguos griegos, quienes dise-
fiaban sus anfiteatros para reforzar la voz humana. El ejemplo mas famoso
es el Teatro de Epidauro, edificado en el siglo Il AC con capacidad para
14.000 espectadoresy en el cual se podia escuchar a un actor susurrar en
el escenario hasta las (ltimas filas de las gradas.

Posteriormente, existié el uso de maquinarias para producir efectos
sonoros: lluvia, viento, truenos, etcétera. El uso de estos efectos se ex-



tendié hasta bien entrado el siglo XX, cuando fueron remplazados por la
reproduccion de sonidos grabados. Hoy, gracias al desarrollo tecnolégico
tanto de grabacion como de reproduccién sonora, podemos ahondar en
las posibilidades draméaticas de una banda sonora y especifica a cada es-
pectaculo. Es a esto que llamamos disefio de sonido.

El manejo, disefio y montaje de sistemas que permiten grabar, procesar,
manipular y reproducir el sonido, constituyen el quehacer del técnico en
esta area. Hoyy a diferencia de todas las técnicas descritas anteriormente,
latecnologia en sonido es ensefiada formalmente en varias universidades e
institutos de educacidn superior, siendo parte de una rama de la ingenieria
que estudia los fenémenos sonoros, llamada ingenieria acustica civil; por
lo que podemos esperar técnicos con una formacion sélida y transversal.

Sin embargo, dada la variedad de campos de trabajo, se requieren de
perfiles técnicos distintos y especificos. Podemos distinguir dos grandes
areas de desempefio:

este tiene por objetivo principal la grabacién y edicién sonora.
Engloba todas las especialidades donde el receptor del sonido serd un
soporte fisico de grabaciéon. Su uso se encuentra en la mdsica, el cine, la
televisiony la publicidad.

su objetivo principal es la reproducciony am-
plificacién sonora. Engloba todas las especialidades donde el receptor
del sonido seré el oido de los espectadores en vivo. Se puede ver en los
conciertos, el teatro y los musicales.

Habilidades del técnico en sonido

Entre sus habilidades basicas se encuentran el tener sélidos conocimien-
tos en matematicas, algebra y trigonometria; electricidad, electronicay,
en general, de cultura artistica, como pintura, fotografia, artes plasticas,
musica; un técnico en sonido debiera tener conocimientos en misicay en
la ejecucion de al menos un instrumento, ademas de interés por la técni-
ca, latecnologiay la evolucion de éstas.



Entre las habilidades especificas debiera tener un amplio conocimiento en
ac(stica arquitectonica, musical y fisiolégica; conocer la cadena electroa-
clstica y sus distintas variaciones; identificar y poder usar la variedad de
microfonos existentes (dinamicos, condensador, piezo-eléctricos, etcéte-
ra); conocer los diferentes tipos de consolas de sonido (anéloga, digital)
y procesadores de sonido (efectos, compresores, EQ); debiera ademas
poder utilizar los sistemas de difusion y refuerzos sonoros (amplificadores,
altavoces pasivos y activos, crossover, line array, etcétera); conocer los ti-
pos de sistemas de grabaciony usar los diferentes programas de edicion de
sonido digital (Pro Tools, Cubase, Ableton Live, entre otros); identificar los
protocolos MIDI y de sintetizadores de sonido y, en general, tener la capa-
cidad de detectar y reparar fallas en un sistema de sonido y poder montar,
regular y operar un sistema de sonido completo incluyendo sistemas ina-
lambricos de in earsy la grabacién en multipistas del show en vivo.

Se espera de un técnico en sonido que pueda responder a los requeri-
mientos del musico, disefiador de sonido o del director; que sepa mon-
tar, ajustar y manipular correctamente un sistema de sonido completo;
que tenga la capacidad de reaccion para enfrentar posibles problemas
técnicos en vivo (acoples, fallas, ruidos); que pueda ejecutar un guién de
sonido durante el transcurso de la funcion; que elabore los documentos
técnicos necesarios en caso de nuevos montajes o giras y que pueda tra-
bajar coordinadamente con el equipo de trabajo directo e indirecto.

Video

Dado el gran desarrollo tecnolégico de los formatos digitales, el uso del
video en espectaculos en vivo es cada vez mas comin. Es esta una tecno-
logia en constante desarrollo que consta de dos grandes areas: la crea-
cion de contenidos visualesy el procesamiento en vivo con la proyeccion
de contenidos visuales.

Cabe destacar que si bien estas técnicas son cada dia mas populares,
el uso de proyecciones remonta a tiempos analogos y tiene como gran
maestro al escendgrafo checo y fundador de la compafia La Linterna Ma-
gica, Josef Svoboda (1920 -2002).



Los procesos creativos seran propios de un disefiador o un comunicador
audiovisual donde confluirdn los mundos del cine, el arte, la mdsica, el
disefio escénico y las técnicas ligadas al espectaculo.

Los procesos técnicos del video son muy similares a los del audio y requie-
ren de la captacion de una sefial, procesamiento, edicién y reproduccion.
Ademés, aligual que en el rea del sonido, el campo audiovisual es una es-
pecialidad que se imparte en universidades y centros de formacion técnica.

Habilidades del técnico en video

Entre las habilidades basicas se encuentran el tener sélidos conocimien-
tos en informatica aplicada, matematicas, algebra y geometria; electri-
cidad y electrénica; 6ptica, fotometria y colorimetria; identificar y saber
usar los materiales y las diferentes técnicas de iluminacién; reconocer
la terminologia aplicada a los oficios del escenario; interés por la técni-
ca, la tecnologia y la evolucion de éstasy, en general, conocimientos de
cultura artistica, como pintura, fotografia, artes plasticas, musica, cine.

Entre las habilidades especificas se encuentran la capacidad de capturar
una imagen DV y HDV; poder realizar un montaje de imagenes y sonidos,
tener amplios conocimientos en las normas y formatos de video y de los
principales softwares de tratamiento de imagenes y videos (Photoshop,
Premiere, After Efects, Avid Media Composer, Final Cut, Isadora, MAX)
y, en general, tener la habilidad para montar, regular y operar un sistema
completo de proyeccion de video.






GLOSARIO TECNICO
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ABC

AFORAR: cubrir perfectamente los lados o partes del escenario que de-
ben ocultarse al pablico. También calcular la capacidad de un teatro o
espacio.

ARLEQUIN: es el primer panel lateral tras la embocadura, éste sirve para
regular el ancho de la escena. Puede ser de tela, pero idealmente debe
ser sélido.

ASIMETRICO 0 PANORAMA: es un halégeno disefiado para iluminar fon-
dos o cicloramas. La posicidn de lampara esta desplazada del eje del re-
flector para privilegiar un lado de la reflexion.

LAMPARA ---
REFLECTOR -+

Figura 8: Asimétrico.

BAMBALINA: tela angosta o lienzo pintado, el cual se cuelga de manera
horizontal, paralelamente a la linea de boca, para aforar los elementos
técnicos que estan encima de la escena.

BAMBALINON: es una bambalina ubicada tras el telén de boca, la cual
reduce la altura de la escenay es una parte de la embocadura movil junto
con el arlequin.

BASTIDOR: es un elemento bésico de escenografia, consiste en un marco
de madera o metal, recubierto de madera o tela, el cual puede representar
muros o cualquier superficie.



BLACK OUT: oscuro en escena.

CABEZA MOVIL: es un foco con multi-pardmetros que permite mover,
cambiar de color, modificar la forma, enfocar y desenfocar el haz de luz;
ya que el foco se mueve en su totalidad.

Existen dos grandes tipos: wash disefiados para generar bafios de luz y
colory los spot, disefiados para generar gran variedad de formas y haces
de luces.

Figura 9: Cabeza movil.

CABINADECONTROL: lugarenelque se controlay coordinan los elemen-
tos y sistemas necesarios para el correcto desarrollo de la obra, estos
elementos cominmente son: iluminacidn, sonido y video.

CAMARA NEGRA: conjunto de cortinajes con el que se viste una caja es-
cénica en un teatro. Esta se compone de las bambalinas, las patas y el
telon de fondo.

CENITAL: direccion de luz en la que el instrumento apunta desde arriba
directamente hacia el piso de manera vertical.

CONSOLA: es el controlador de sistema tanto de luces como de sonido.



direccion de luces en la que los instrumentos son montados
por encimaytras el area de actuacion en direccion hacia la boca o escena.

foco utilizado para iluminar grandes superficies.
Deben su nombre al tipo de [dmpara que utilizan. Su estructura consiste
en una simple carcasa que contiene un reflector con una barra halégena.

Se refiere a la sefial que determina una accion por parte del opera-
dor de luces o cualquier otro miembro del equipo escénico. Por extensién
se llama cue a una memoria grabada dentro de una secuencia de memo-
rias que conforman un espectéculo.

pieza metélica situada a los costados del elipsoidal, la cual
sirve para dar forma al borde del haz de luz del instrumento.

DEF

indicacion para que toda persona salga del esce-
nario y para que todo objeto sea removido, exceptuando a los actores y
elementos involucrados en la obra.

su traduccién es atenuador. Es el componente electrénico que
permite regular la intensidad de un foco. Se presenta en racks de 6y 12
circuitos generalmente, los que son controlados por la consola a través
de la sefial DMX.

protocolo de comunicacion unidireccional digi-
tal entre los equipos de control (consola) y los equipos de iluminacion.
Conocido también como DMX512, ya que cada sefial puede transmitir in-
formacion hasta 512 canales. Ha sido durante largo tiempo el estandar
de laindustria. Actualmente empieza a ser remplazado o complementado
con protocolos de Ethernet.

colgar un telén haciendo pliegues.



ELIPSOIDAL: se le conoce también como Recorte, Leko, Découpe (en
francés), ERS o Profile (en inglés). Es un foco que permite proyectar luz
con bordes muy definidos, gracias a una éptica mévil y al reflector elip-
soidal que utiliza. Un sistema de cuchillas permite recortar el haz de luz
para seleccionar con mas precision lo que se quiera iluminar. Se puede
utilizar para proyectar formas pre disefiadas y haces de luz muy estrechos
con el uso de un diafragma o iris. Se suelen identificar segtn el angulo de
apertura que usan, siendo los mas comunes: 19, 26 y 36 grados. Sin em-
bargo pueden llegar a los 5 grados si la distancia a la que se proyecta es
muy grande e inversamente se puede llegar hasta los 90 grados. Existen
también modelos de dngulo variable llamados zoom.

1

ESFERICO ELIPSOIDAL PARABOLICO

——

Figura 10: Reflectores Esférico, Elipsoidal y Parabdlico.

EMBOCADURA: también llamado arco de embocadura, es lo que en teatro
se denomina la “cuarta pared” y que separa al pablico del espacio escénico.
EQUIPO ARTISTICO: es el o los disefiadores que participan en la propues-

ta artistica de un proyecto, en escenografia, vestuario, iluminacién y au-
diovisual, seglin corresponda.



es el conjunto de personas que conforman cada uno de
los grupos de trabajo en las diferentes especialidades técnicas teatrales
(construccion, utileria, vestuario, caracterizacion, tramoya, utileria de
ambientacion, luminotecnia, audiovisual).

es una puerta ubicada en el piso del escenario, la que da
paso a una cavidad llamada trampa.

elemento utilizado para la elevacion y sujecién de elementos
de iluminacion, tramoya o escenografia, es una cinta tejida flexible capaz
de soportar grandes cargas, ésta puede estar ademas recubierta por una
funda para evitar la abrasion.

es el espacio central del escenario flanqueado en
sus lados por los hombros y posteriormente por el foro. En este lugar se
desarrolla la accion del espectaculo.

potenciémetro deslizante que permite controlar, generalmente,
un canal en una consola.

dibujo que muestra el vestuario y maquillaje de determinado
personaje, con sus colores y texturas respectivas, este puede contener,
ademds, detalles de acabados y acotaciones.

es un foco donde podemos controlar
desde la consola de iluminacion en mas de un parametro, por ejemplo su
posicion, enfoque, color, etcétera.

es un foco cuyo Gnico pardmetro controlable es
la intensidad luminica, la cual se realiza a través de la disminucién del
voltaje aplicado al circuito que se encuentra conectado.

es el espacio posterior del escenario y al espacio escénico; nor-
malmente esta delimitado por un telon que oculta (afora) el transito de
personasy elementos escenograficos.



FOS0:eslaseccion bajo el escenario que contiene parte de la maquinaria
teatral (sistemas de levante, por ejemplo) y permite, ademas, el ingreso de
los musicos al foso de orquesta.

FOSODEORQUESTA: el espacio que alberga alos misicos de una orques-
tay separa formalmente el escenario del piblico.

FOYER: hall situado entre la entrada y el acceso al patio de butacas de la
sala, sirve como espacio de reunion para el pablico durante intermedios
y antes de la entrada.

FRESNEL /PLANO CONVEXO: es un foco cerrado con una lampara halé-
gena montada en un carro, que permite variar la distancia entre ésta y
el lente, modificando asi el tamafio de la luz proyectada. Los hay de dos
tipos, Fresnel o lente plano convexo (PC). El lente PC permite tener bordes
muy definidos, sea cual sea el tamafio del haz de luz, mientras que el lente
Fresnel es de bordes difusos.

Este foco utiliza un reflector esférico para mejorar el rendimiento lumini-
co de lampara, proyectando la luz hacia el lente. Generalmente se incluye
un cortaflujo (viseras) que permite delimitar el area iluminada y un porta-
filtro para colocar una gelatina.

Figura 11: Lampara (1), Carcasa (2), Reflector (3), Lente (4), Base (5), Enchufe (6),
Lira (7), Prensa (8), Portafiltro (9) y Cortaflujo (10).



elemento escenogréafico, construido generalmente en base a
bastidores, de muy baja altura, pudiendo simular elementos en el piso
como arbustos o ser usada simplemente para aforar la parte mas baja de
un ciclorama.

alambre de tungsteno u otro material que se encuentra den-
tro de las lamparas y que emite luz y calor al ser sometido a una carga
eléctrica.

GJK

filtro de policarbonato resistente al color que se coloca frente
a un foco para modificar su color o su nitidez (difusor).

fader que controla la salida de una consola.

marca comercial de una plataforma elevadora personal, la que
cuenta con un canasto para asegurar al técnico en trabajos en altura.

ldmina metélica que cuenta con alg(in disefio especifico y que pue-
de serinsertada dentro de un reflector para proyectar unaimagen, gene-
ralmente, esta es una foto mecénica o un troquelado I&ser, el material en
el que esté fabricado debe ser resistente a altas temperaturas.

unidad (K), que mide el aumento de la temperatura del
color, la que alcanza los 10.000° K como maximo.

el piso del escenario se divide en tres dreas: espacio escénico,
foro y hombro, siendo este ultimo, el espacio de servicio donde circulan
actores y técnicos y donde se estacionan los elementos escenogréaficos
que no participan en escena, estd ubicado entre las patas y los muros
laterales del escenario.

lampara de halogenuro metalico, que corresponde a la familia de las
lamparas de descarga.



tratamiento quimico que hace que un material o superficie sea
resistente al fuego

equipo de comunicacion utilizado por el equipo de trabajo en
una sala de teatro.

diafragma con abertura central, el cual es usado para regular el dia-
metro de la luz. Estd compuesto por una serie de lAminas metélicas que se
sobreponen una a otra conforme se van desplazando de manera concéntrica.

vista de dibujo en perspectiva que permite representar un
objeto en tres dimensiones. Estad conformada por un dibujo en el cual, los
ejes al proyectarse, forman angulos de 120°.

abreviacion de Kilo Voltio Amperio.

LMNNO

lamparas que funcionan en base al fenémeno
de la luminiscencia. Se crea un arco continuo entre dos polos dentro un
medio con gas a alta presion, lo que provoca la emision de luz. Existen dis-
tintos tipos segun el gas que utilicen: vapor de mercurio (HMI), vapor de
sodio, etcétera. Se caracterizan por su economia produciendo mucha luz
en un espacio muy pequefio. Su utilizacion va desde el alumbrado piblico
ala mayoria de los focos robotizados.

es un tipo de ld&mpara incandescente con fila-
mento de tungsteno dentro de una bombilla de cuarzo con una pequefia
cantidad de gas haldgeno. Este tipo de |ldmpara esta disefiada para crear
fuentes de luz muy potentes con un tamafo pequefio, lo que las hace idea-
les para la mayoria de focos convencionales.

siglas en inglés de Light Emitting Diode: diodo emisor de luz. Este
sistema de ldmparas en base a LED se esta utilizando cada dia mas debido



al bajo consumo eléctrico que generanyy a la posibilidad crear colores en
base a una mezcla aditiva de luz, tipo RGB (siglas de Red, Green and Blue,
rojo, verde y azul en espafiol).

es una linea imaginaria que recorre la sala desde el
proscenio hasta llegar a la pared de fondo, la cual se representa por una
marca situada en la corbata y se utiliza como referencia para disponer
los elementos.

son lineas trazadas tanto en la plantay corte de |a sala,
las cuales nacen desde las butacas criticas y recorren el escenario indi-
cando los limites de vision.

lira u horquilla, es la parte del instrumento que soporta el cuerpoy
el cual provee la sujecion para la muela, es en forma de “U” y provee de
un movimiento horizontal y vertical al aparato.

unidad de medida de flujo luminoso, la cual corresponde, en tér-
minos simples, al flujo uniforme de luz emitida por una fuente.

iluminacion del escenario usada para trabajar, limpiar
o mantener el espacio visible, sin la necesidad de usar el sistema de ilu-
minacién.

son las propiedades medibles de un sistema
eléctrico. Las magnitudes bésicas son tension, definida como la diferen-
cia de potencial entre dos puntos, se mide en voltios (V) y su aparato de
medida es el voltimetro. Intensidad, que es la cantidad de corriente eléc-
trica que pasa por un punto en un segundo y se mide en amperios (A) y
la potencia, que es la capacidad que tiene cualquier equipo eléctrico de
transformar la corriente en otra energia. En el caso de una lampara, su
cantidad de luz se mide en vatios o watts (W).

es un gancho de presion metalico, con un cierre de resor-
te, que impide que se abra, éste es utilizado en equipos de seguridad o
para poder sujetar implementos de manera rapida.



conocido también cémo cegadora, Blinder o Molefay. Es un
foco destinado a iluminar grandes superficies y se suele utilizar para ilu-
minar al publico en recitales al aire libre. Se presenta en varios modelos
en base a dos, cuatro o seis pares de [damparas PAR36 de 650W.

el nivel “0” o nivel de piso es el que representa la altura del
escenario.

PQRS

siglas en inglés de Parabolic Aluminazed Reflector o reflector para-
bélico de aluminio en espafiol. Son un tipo de foco muy comdny se dividen
segln el diametro —en octavos de pulgada— de su lampara y potencia
eléctrica, estos son (PAR 64 1000W, PAR 56 300W y PAR 38 100W).

Se dividen también segin lo duro o difuso del haz de luz que proyectan.
Dicha difusién se realiza por la textura que tendrd el vidrio que sella la
lampara. Los diferentes tipos son VNSP (Very Narrow Spot), CP60, que
produce un haz estrecho; las NSP (Narrow Spot) CP61 que generan un haz
medio y las MFL (Medium Flood), CP62, cuyo haz es abierto.

Figura 12: Reflector PAR.



PATCH: lugar donde se asigna un canal a un circuito. Este puede ser fisico
o virtual (softpatch). En otras palabras, se trata de relacionar el lugar de
la consola (canal) con su circuito o address.

PLATEA: sector de la sala que recibe a los espectadores sentados.
PLAFON: superficie superior o techo de una escenografia.

PROSCENIO: también llamado corbata, es la porcién anterior del escena-
rio, entre el espacio escénico y el foso de orquesta. Este espacio queda a
la vista del pablico adn con la cortina de embocadura cerrada.

PUENTE DETRAMOYA: es la pasarela que recorre a media altura los cos-
tados y fondo del torredn de tramoya. Es el lugar de carga y operacién del

sistema de tiros.

PUESTA EN ESCENA: es la instancia donde confluyen todos los elemen-
tos escenogréaficos en el escenario para iniciar un ensayo o funcién.

Figura 13: Puesta en escena.
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estructura de acero o madera, la cual es transitable, est4 ubicada
en la parte superior del torredn de tramoya, o caja de escenario, en este
lugar se disponen los sistemas de suspensidn de las varas y maniobras.

es un grupo de poleas o roldanas, por el cual se pasan cuer-
das para crear un recorrido que permita generar fuerza mecénica.

puente de trabajo ubicado en la caja escénica por
sobre la altura de la embocadura, que se utiliza durante los trabajos de
escenografia, iluminacidn y tramoya.

volumen metdlico o saco de arena usado para contrapesar varas
de maniobra, varas de luces o para dar mas estabilidad a bastidores y
palometas.

Es un foco con multi pardmetros con las mismas caracteristi-
cas del foco de cabeza movil, pero en este caso se mueve un espejo que
refleja la luz.

también conocido como cafién o Follow Spot; es un foco uti-
lizado para seguir al ejecutante en el escenario. Su estructura es la de
un elipsoidal de gran potencia, montado sobre un soporte y con el disefio
adecuado para que un operador pueda mover, concentrar, obturar y co-
lorear el haz de luz.

Fader de la consola al que se le asigna un estado luminico
(memoria).

TUVWXYZ

tela que oculta el escenario durante la entrada del
plblico, se encuentra ubicada tras la embocadura o frente a ésta, ge-
neralmente es de una tela color rojo de terciopelo y confeccionada de
manera tal que brinde una algun tipo de aislacion acUstica entre el patio



de butacasy el espacio escénico, esta puede abrir en distintas maneras:
Americana, Guillotina, Italiana.

es una tela que se ubica en la mitad del escenario y
sirve para reducir su profundidad o para ocultar otra escenografia que
tengamos tras éste; generalmente son negrosy al estar replegados, pue-
den ser utilizados como una pata de afore.

eltelén cortafuegos es un elemento de seguridad
que separa el patio de butacas del escenario, este se dispone inmedia-
tamente después del telén de boca y debe estar confeccionado de algin
material ignifugo, cumpliendo la funcién de contener el fuego solo en el
escenario evitando su dispersion hacia el publico, este generalmente se
encuentra en teatros de grandes dimensiones.

escotilla, puerta o cavidad que permite la aparicion de elemen-
tos o entrada de actores desde el piso del escenario, ésta puede estar
conectada a un subterraneo o solo ser una cavidad pequefia, que permita
esconder objetos menores, como sillas o utileria.

también conocido como parrilla, constituye la parte superior del
torredn de tramoya y alberga el sistema de poleas que conforma el siste-
ma de tiros de carga.

edificio teatral que data del Renacimiento
italiano, de ahi su nombre, y que consiste badsicamente en un espacio
parael pablico separado del torreén de tramoya por un foso de orques-
ta. El torredn de tramoya incluye un espacio equivalente a tres veces
la altura de embocadura que contiene la maquinaria teatral y es donde
se monta el espectaculo. Sus partes méas distintivas estan descritas
enla figura 2.

dispositivo electrénico compuesto por una resistencia de
120 Ohm ubicada entre los Pin 2y 3, el cual impide el reflejo de la sefal
DMX, enlas lineas de transmision.



sistema de produccidn, distribucion y consumo eléctrico
utilizado en la mayoria de los espectaculos. Se basa en tres corrientes
alternas de igual frecuencia y amplitud (fases: RST). Su principal ventaja
es que permite trabajar con secciones de cable mas finas que las equiva-
lentes para un sistema monofésico. Es el sistema con el que funciona la
mayoria de los racks de dimmers.

hace referencia a la totalidad de canales. La sefial DMX pue-
de canalizar, de manera digital, 512 canales; sin embargo, los controlado-
res modernos cuentan con varias salidas DMX pudiendo controlar una
mayor cantidad de canales.

término comdnmente usado para referirse al cable que transporta
esta sefial, pero en realidad se refiere a una sigla que identifica el estan-
dar de transmision Video Graphics Array, creado por IBM.

enchufe compuesto por varias conexiones que en su extremo
tiene una entrada de energia, en él se puede conectar cierta cantidad de
dispositivos, teniendo la precaucion de no sobrepasar su carga maxima.
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